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113 Vel Walf, Horst Seemarni, 5. 165.

Klaus Davidowicz

FRANK BEYERS NACKT UNTER WOLFEN
(DDR 1962)

und die Darstellung der Shoah im deutschen Spielfilm
der friihen Goer Jahre

»Hier im Westen hat man erst an die Gaskammern und Ver-
brennungséfen geglaubt nach der amerikanischen Fernsehserie
HOLOCAUST (USA 1978, Marvin 1. Chomsky). Von der Ver-
filmung des Romans von Bruno Apitz Nackt unter Weilfen wufllte
man hier wenig.«!

Diese tiberspitzte Formulierung von Ulrich Teschner enthilt ei-
ne bittere Wahrheir — Spielfilme, die sich mit der Shoah und den
problematischen deutsch-jiidischen Bezichungen der Nachkriegs-
zeit beschifiigen, waren in den 50er und 60er Jahren im westlichen
Teil Deutschlands eindeutig Mangelware. Im Wirtschafiswunder-
land besuchten allein 1958 817,5 Millionen Menschen die Kinos.2
Was waren damals die einheimischen Produktionen? Nachdem
Horst Wendlande mit dem FROSCH MIT DER MASKE (Di-
nemark 1959, Harald Reinl) und dem SCHATZ IM SILBERSEE
(BRD, Jugoslawien, F 1962, Harald Reinl) die Edgar-Wallace- und

Karl-May-Wellen erfunden hatte, dominierten diese Streifen und
deren Epigonen aus dem Produktionsstudio von Artur Brauner die
Leinwand, nachdem die Wellen der Heimat- und Schlagerfilme

. bercits langsam verebbten, Pappmaché-Actionkino, Kitsch, Welt-

fAucht und Rithrseligkeit fiillten die Leinwinde. Auch wenn man-

Ulrich Teschner: »... die hahen unseren Sozialismus nicht verstanden. « (Gesprich mit
dem Kameramann Giinter WMarczinkowsky), in: Filmiand DOR, hg. von Harry Blunk und
Dirk JungnickeT, Kisln: Verlag Wissenschaft und Poiitik 1991, 5, 16.

Ulrich Gregor: Geschichte des Films ab 1860, Winchen: Bertelsmann 1978, S. 122,
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che der trashigen Krimis mittlerweile beinah Kulestatus erreiclt ha-
ben, so ist es doch drgerlich zu sehen, welche Art Filme in einem
Land des wirtschafilichen Aufschwungs produziert wurden.

In welcher Form fand cine Auseinanderseizung mirt dem »Drit-
ten Reiche statt — wenn sie {iberhaupt seatrtfand? Die publikums-
wirksamsten Filme waren natiirlich Streifen, die Landserschick-
sale chemarisierten, wie jene vier, die Trank Wysbar (1899-1967)
gekonnt dramatisch inszenierte: HAIE UND KLEINE FISCHE
(BRD 1957}, NACHT FIEL UBER GOTENHAFEN (BRD
1960) HUNDE, WOLLT IHR EWIG LERBEN (BRD 195%), FA-
BRIK DER OFFIZIFRE (BRD 1960). In diesen im Schwarz-weils-
Schema gezeichneten Filmen werden die Wehrmachtsoldaten als
Opfer portritiert und ihre Leiden von den groflen Stars des Nach-
kriegsfilms (Hansjorg Felmy Joachim Hansen, Erik Schumann oder
Horst Frank) berzeugend portritiert. Mirunter sind die Grenzen
zu verherrlichendem Nazi-Kirsch fliefend, wie man sehr deutlich
am STERN VON AFRIKA (BRI, Spanien 1957) von Alfred Wei-
denmann (1916-2000) sehen kann. Da verwundert es auch nicht,
dass Weidenmanns Portrdt von Wilhelm Canatis in EIN LEBEN
FUR DEUTSCHLAND — ADMIRAL CANARIS (BRD 1954}
viilig zahnlos ausfllt. Ebenso gutmiltig harmlos ist die berithmte
Verfilmung des Zuckmayer-Stiickes DES TEUFELS GENERAL
{1955) von Helmut Kiutner (1908-1980). Die wenigen Sequen-
sen, in denen auf die Shoah eingegangen wurde, sind spiiter gekiirzt
worden, wie die Szene, in der Harras das Wort Vaterland buch-
stabiert; »V wie Volksgerichtshofl A wie Aufhiingen! T wie Tod! B
wie Erschieflen! R wie Rassenverfolgung! L wie Lager! Auschwitz,
Neuengamme, Dachau. Sehen Sie, 50 buchstabiert man heute in

Dreutschland Vaterland!e
Allein Bernhard Wickis (1919-2000) DIE BRUCKE (BRD
1959) ragt aus all diesen Landserdramen als tacsichlicher Anti-

3 Die Szene kommt hei 1:41:40 in der ungekarzten Fassung, wihrend alie hislang
erschianenen YRS und DYDs die gekiirzte Fassung enthalten.

Curd Jiirgens in DES TEUFELS GEMERAL {D 1955, Helmut Kautner}

kmegsﬁlm- heraus: Aber er blieb eine Ausnahme. »Auf Schuldzuwei-
f;;ffl;l Wigl \;erzzchtfit.. Drer Krieg erscheint als Schicksalsschlag, die
o s Opfer. Politisch-historische Reflexion finder nicht statt.

ea f: zeigen den deutschen Soldaten als jemanden, der nur sei-
;f:hPﬂlcht geta‘n hat, dabei »anstindig: geblieben ist, ader als Ver-
bu rren, der seinen Irrtum aber einschen musste. Diese Filme ha-
];:;:1;] Mythﬁ)s »saubere Wehrmachtc beigetragen. Die Ausstellung
X ungsl'meg Verbrechen der Webrmache 1941-1944 des Ham-
urger Institues flir Sozialforschung thematisiert diese von d
deutscher Nachkriegspublizistik betriebene Legendenbildurf i VECSf"
sprechend hefiig sind die Reaktionen der Ausstellungsgegnef ;<4 “

4 Martina ele: Publizistisch
e Kontroversen dber 0 F Minster: Lit
y ien Holocaust | '
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Die wenigen westdeutschen Produktionen, die sich mit der
Shoah beschiftigten, wie Arcur Brauners deutsch-jugoslawische
Koproduktion ZEUGIN AUS DER HOLLE (1965, Zivorad
»Zicax Mitkovid), waren erfolglos und verschwanden schnell wieder
in den Archiven. Dabei ist ZEUGIN AUS DER HOLLE ein
bemerkenswerter Streifen, der sich eben auch mit den Problemen
der Nachkriegsgesellschaft und den Nazi-Prozessen, wie dem
Frankfurter Auschwitz-Prozess, befasst,

»Die Dreharbeiten zum Film [,..] begannen am 9. August

1965, mithin zwdlf Tage vor Prozessende und Urteilsverkiindung
im Frankfurter Auschwitz-Prozess. ZEUGIN AUS DER HOLLE
ist auf der einen Seite ein durchaus konventioneller Spielfilm des in
die Krise geratenen Kommerzkinos der BRD, mit zahlreichen Kon-
sessionen an den habituellen Zuschauergeschmack. Auf der ande-
ren Seite ist dieser Film ein kostbares Dokument der Filmgeschich-
te in der Bundesrepublik Deutschland. Er gehdre zu den wenigen
Spielfilmen aus der BRD, iibrigens bis heute, in denen der Holo-
caust als ein Problem der deutschen Nachkriegsgesellschaft in Er-
scheinung tritt. Dariiber hinaus ist ZEUGIN AUS DER HOLLE
neben dem Fernsehspiel MORD IN FRANKFURT (BRD 1968,
Rolf Hidrich) der cinzige Spielfilm, in dem der Prankfurter Ausch-
witz-Prozess thematisiert ist, ohne dass dieser Prozess namentlich
und tarsichlich vorkomme. [...] Kommerziell war ZEUGIN AUS
DER HOLLE ein Flop, wenngleich iiber die Besucherzahlen in den
Kinos keine glaubwiirdigen Angaben iiberliefert sind.«?

Die ZEUGIN AUS DER HOLLE enthielt »wegen handwerk-
licher Mingel« kein Pradikat, wihrend andere deutsch-jugoslawi-
sche Produktionen wie WINNETOU (1965, Harald Reinl) oder
DIE NIBELUNGEN TEIL 1 (1966, Harald Reinl} mit dem Sport-

5 Ronny Loewy: »Zeugin aus der Halle«, in: »Gerichtstag halten itber uns selbst
..« Geschichie und Wirkung des ersten Frankfurter Auschusitz-Prozesses, hg. im
Auftrag des Fritz-Bauer-Instituts von [rmtrud Wojak, Frankfurt am Main: Campus-

Verlag 2001, 5. 265-271.

ler Uwe Beyer als Siegfried mit dem Priidikat swertvoll« der Film-
b.eWertungssteLle ausgezeichner wurden, obwohl in beiden Produk-
tionen »handwerkliche Mingel« wic der Finsatz von Insertmarerial
aus ;ncleren Filmen offensichtlich sind.
usammenfassend kann gesagt werden, dass es sei g -
ners Produktion MORITURI (D/West 1948, EugC;;A;;::LrlL)Bsr:I;lr
wohl filmische Auseinandersetzungen mit der Shoah eeseben h
te, die aber in leeren Kinosilen startfand. s
»Brauner erinnert sich 1995 »Als der Film damals zur Auffih-
tung kam, sind die Fensterscheiben zerschlagen und Stinkgase an-
gedroht worden. Manche Kinos haben dann sofort den Filria abset-
zen miissen. Heute wiirde es liberafer zugehen, wobei das Publikum
trotzdem nicht in Scharen ins Kino rennt. «é ’

. Die grofien Kontroversen in Deutschland und Osterrei i
dﬂle TV-Serie HOLOCAUST bei ihrer Erstausstrahlung le9rr7€9“j:;s d:
185t har, E:L.'wecken den Eindruck, dass es zuvor nie Auseinandersget—
zungen mit der Shoah in Kino oder TV (2. B. engagierte Filme wie
E%o; Monks EIN TAG. BERICHT AUS EINEM DEUTSCHEN
-~ hiil_\ITRATIONSLAGER 1939, Ausstrahlung 1965) gege-

uAls: Holocaust, die wohl meistdiskutierte Fernsehserie iiber-
h‘aupt, in der Bundesrepublik lief, war unter anderem in Koblenz
ein Fernsehsender gesprengt worden, um die Ausstrahlung in die-
sem Bel_reich zu verhindern. [...] Es kam zu einem Zwischenfall
als Zwel wahrscheinlich aus Deutschland stammende rechtsradikalé
Agitatoren auftraten. Die beiden Minner verwickelten zucrst KZ-
Besucher aus Argentinien in Diskussionen und behaupteten, die
ganze Geschichte mic dem Konzentrationslager Mauthausen se’i ein
Schwindel. Danach begannen sie Flugblétter zu verteilen. [...] Die
Grenzkontrollstellen werden in den kommenden Tagen spe;ic-ell auf

6 Thiele, Publizistische Kontra versen, 5. 151,
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Finreisende aus dem siiddeutschen Raum achten, um eventuelles
NS-Propagandamaterial beschlagnahmen zu kiénnen.«’

Man hat zuweilen den Eindruck, dass jeder Shoah-Film — von
MORITURI bis in die Gegenwart — sozusagen »das Rad neu er-
findet«, da jedes Mal Reaktionen zu beobachten sind, in denen be-
richtet wird, dass man »so etwas noch nie gesehen hirte«. Dane-
ben findet sich natiirlich auch die breite Masse jener Zuschauer,
dic nicht miide werden, Behauptungen wie die folgende gebets-
miihlenartig von sich zu geben: »Sie, das ist fiir uns kein Abendpro-
gramm. Wir wollen uns abends unterhatten. Diese Sachen wachsen
uns schon zam Hals heraus. Jahrelang geht das schon so dahin. Das

ist ja schon wie ein aufgewirmees Gulasch.«®

Nachdem dannauch die Kontrovesseum HOLOCAUST langsam
in Vergessenheit geriet, sollte es Steven Spielbergs SCHINDLER'S
LIST (USA 1993) sein, in dessen Fahrwasser das Gefii' 1l verbreitet
wurde, die Shoah sei niemals auf der Leinwand und den Bildschir-
men thematisiert worden, Doch gerade die beriihmten nichdichen
Bilder der Konzentrationslager in SCHINDLER’S LIST haben ihre
Vorbilder in Produkdionen, die in der bisherigen wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit der Darstellung der Shoah im Film nur we-
nig beriicksichrigt wurden — die DEFA-Filme.

So ist es mehr als bedauerlich, dass die Produktionen der DETA,
die sich mit der deutsch-jiidischen Geschichte beschiftigen, nahe-
zu unbekannt geblicben sind, obwohl sich darunter einige der be-
deutendsten deutschsprachigen Spielfilme zu dieser Thematik be-
finden: EHE IM SCHATTEN (1947, Kurt Maetzig), AFFAIRE
BLUM (1948, Erich Engel), DIE BUNTKARIERTEN (1949,
Kurt Maetzig), STERNE (DDR, Bulgarien 1959, Konrad Wolf),
PROFESSOR MAMLOCK (1961, Konrad Wolf), DAS ZWEITE
GLEIS (1962, Hans-Joachim Kunert), DIE BILDER DES ZEU-

7 Oberdsterreichische Nachrichten, 1.3.1978, S. 5.
B Lleserbriefin: Neue Kronen Zeitung, 2.3.179, 5. 16-17.

I(E/IJ%IET_ISCHATTMANN(1972, TV, Kurt Jung-Alsen), LEVINS
o LE (.198'0,1_1 Horst Seemann), um nur einige zu nennen.
) Ist ja nicht nui so, dass in den westdeut i

spiten 50er und frithen G0er Jahre vor allem Berlfil: Illﬂ'il:lozjsr
don und jugoslawische Felsen den »Wilden Westen« vorgaul;elten_
sonldern,.das wirklich Paradoxe an dieser deutsch-deurschen Ge:
schichte ist, dass auch noch stets wiederholt wird — von der Zeit de
iKaiten]:I)(S;gcs b(;s in die Gegenwart — dass sich die Filmschaffendelf
n der weder mit i isemniti
s b dem Judentum noch mit dem Antisemitis-
) De-r einzige Film, der einen grofen Bekanntheitsgrad jenseits

€s »Els“ernen Vorhanges« erreichr hat, war Frank Beyers JAKOB
;ER-LUGNER (1974, Frank Beyer). Dies ist auch der einzige DE-

Film neben PROFESSOR MAMLOCK der z B. von Annette

Insdorf erwihne wird.9 Der Erfolg von Beyers Film fiihree auch
derfi véllig tiberfliissigen Remake JAKOB THE 1IAR {USA, Fraflu
kr'elch, Ungarn 1999, Peter Kassovitz) mit Robin Williams:in d :
Titelrolle. Armin Miiller-Stahl, der in Beyers Verfilmung Romai:
Schtam.m gespielt harte, iibernahm hier die Rolle des Dr. Kirsch-
baum (in der DEFA-Verfilmung Friedrich Richter), Die Besetzun
von Schauspielern aus der (oft viel besseren) Vorlage ist ein seltg
same.s Vorgehen vor allem amerikanischer Produzenten, um ei .
VCI'b;DdLIl-I;g zwischen Original und Rermake hcrzustellen: *
olm nterschied zu cinigen westdentschen Film fukri
smd in DEFA-Filmen jiidische displaced persons, Isricrz{l)ifl:iti?stin
Ju.d.lsch.er Herkunft oder amerikanische Juden kein Thema. Das Ge:
w1cl.1t liegt auf deurschen Juden und vielfiltigen Fragen dés Daz
gehérens, der Identitit und der Verantwortung. Die Oranicnburg:;

8 Annette Instlorf, Indelible Shadows: Fi
! R 2 Film and the Holocoust idge:
bridge Univ. Press 2003. 3 e Gt tan-




Finreisende aus dem siiddeutschen Raum achten, um eventuelles
NS-Propagandamarerial beschlagnahmen zu kénnen.«

Man hat zuweilen den Eindruck, dass jeder Shoah-Film - von
MORITURI bis in die Gegenwart — sozusagen »das Rad neu er-
findet«, da jedes Mal Realctionen zu beobachten sind, in denen be-
richtet wird, dass man »s0 etwas noch nie gesehen histe«. Dane-
ben findert sich natiirlich auch die breite Masse jener Zuschauer,
die nicht miide werden, Behauptungen wie die folgende gebets-
miihlenartig von sich zu geben: »Sie, das ist fiir uns kein Abendpro-
gramm. Wir wollen uns abends untechalten. Diese Sachen wachsen
uns schon zum Hals heraus, Jahrelang geht das schon so dahin. Das
ist ja schon wie ein anfgewdrmites Gulasch.«8

Nachdem dannauch die Kontroverseum HOLOCAUST Iangsam

in Vergessenheit gerier, solice es Steven Spielbergs SCHIN DLER’S
LIST (USA 1993) sein, in dessen Fahrwasser das Gefii'il verbreiter
wurde, die Shoah sei niemals auf der Leinwand und den Bildschiz-
men thematisiert worden. Doch gerade die berithmten nichclichen
Bilder der Konzentrationslager in SCHINDLER’S LIST haben ihre
Vorbilder in Produktionen, die in der bisherigen wissenschaftiichen
Auseinandersetziing mit der Darstellung der Shoah im Film nur we-
nig beriicksichtigt wurden — die DEFA-Tilme.

So ist es mehr als bedauerlich, dass die Produkrionen der DEFA,
die sich mit der deursch-jidischen Geschichre beschiftigen, nahe-
s unbekannt geblieben sind, obwohl sich darunter einige der be-
deurendsten deutschsprachigen Spielfilme zu dieser Thematik be-
finden: EHE IM SCHATTEN (1947, Kurt Maetzig), AFFAIRE
BLUM (1948, Erich Engel), DIE BUNTKARIERTEN (1949,
Kure Maetzig), STERNE (DDR, Bulgarien 19592, Konrad Wolf),
PROEESSOR MAMLOCK (1961, Konrad Wolf), DAS ZWEITE
GLEIS (1962, Hans-Joachim Kunerc}, DIE BILDER DES ZEU-

7 Dberdsterreichische Nachrichten, 1.3.1979, 5. 5.
8 Leserbrief in: Meue Kronen Zeitung, 2.3.1079, 5. 16-17.
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] e sdarf, Inde adows: "
i ilm g
A tte L ey WS, and the Holocaust 3.8 | Cambridge: Ca
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Syrafle ist in diesen Filmen aiher als Tel-Aviv oder Manhattan. Kurz,
jiidische Themen sind vor allem deutsch-jiidische Themen.«*

In diesen Filmen finden sich mitunter Bilder und Szenen von
einer beeindruckenden Intensitit und Wirkkrafr. Der Anfang von
STERNE mit den Bildern von der nichtlichen Ankunft im Kon-
zentrationslager sollte Spielbergs Kameramann Janusz Kaminski
kopieren und diimonisch aufblasen.

Die beiden US-Produkrtionen, in denen zeitgleich mit STERNE
westdeutsche Zuschauer die Gelegenheit hatten, sich mit Themen
sur Shoah auseinanderzusetzen, halten in keiner Weise einem Ver-
gleich mit STERNE stand — weder vomm Drehbuch noch von der
suggestiven Kamerafithrung eines Werner Bergmann. Die beiden
amerikanischen Spielfilme THE YOUNG LIONS/DIE JUNGEN
LOWEN (1958, Edward Dmytryk, BRD-Starc: 5. April 1958) und
THE DIARY OF ANNE FRANK (1959, George Stevens) sind
typische Hollywood-Epen aus dem 20th Century-Fox-Studio, das
mit dem Bildformar Cinemascope gegen die TV-Konkurrenz an-
trat. Im Kriegsepos THE YOUNG LIONS, das durch cinen blon-
dierten Matlon Brando als Nazi geradezu 1ule-Charakter erreichte,
kann man in einer kurzen Szene die Befreiung cines Konzentra-

tionslagers sehen. Die deutsche Fassung des 162 Minuten langen
Eilms wurde um sechs Minuten gekdrzt — angeblich um die Frei-
gabe ab Zwolf state ab sechzehn Jahren durchzusetzen. Doch die
fahlenden sechs Minuten bestehen aus Bildern der ausgemergelten
“und hohlwangigen Gestalren des Konzentrationslagers und zeigen,
wie Maximilian Schell auf seine cigenen Soldaten schieflt, um sie
weiter anzutreiben. Ein deutscher Offizier, der seine eigenen Leute
abknallt und ausgehungerte KZ-Insassen waren offensichtlich Bil-
der, die der Verleih dem deutschen \Wistschaftswunderpublikum er-
sparen wollte. Auch die verkitschte Hollywood-Version des Tage-

10 Frank Stern: »Ein Kino cuhversiver Widersprilche, Judenim Spielfilm der DOR, in:
Apropos: film 2002 - Das Jahriuich der DEFA-Stiftung, hg, von Ralf Schenk und Erika
Richter, Berlin: Bertz Verlag 2002, 5.21-22.

THE Y 0 ‘
OUNG LIDNS/DIE JUNGEN LOWEN (1958, Edward Dmutryk, BRD-Start: 5. April 1958}

f;ihs d;rl Anne _ank wurde fitr 'das westdeursche Publileum von
den;u SZnguten gekiirzt. Die Szenen der Nachkriegszeit, in
man bei Otto Franks Riickkehr aus dem KZ hé !
aus dem Versteck ermorder wurde, si Soh A
. : 'de, sind der Schere zum Opfe -
f;a;ﬁ:; -EII; anderer Film von Edward Dmytryk CROSSPIE{EIVgOEI‘I
» in dem es um den Mord an einem jiid; )
kam erst gar nicht in die deutschen anosJu ehen Seldacengehe
Unmi ' '
niChtr;mmelbal nach dem Mauerbau wurde die Situation auch
o esser. In den westdeutschen Kinos lduft das mir Stars b
DaAuS e{;li;urtroom«-Dra{na JUDGEMENT AT NUREMBERS;
oo ESIL VON‘NURNBERG (1961, Stanley Kramer), des-
.- ige Stiitke Originalszenen sind, die als Film im Film in d
N%Elt;cllal;ng prisentiert werden. Wihrend das URTEIL VOIZr
1 RG seine Urauffithrun
) . ; gam 14. Dezember 1961 in Ber-
[111; ilat,fbleg.lm;len in der DDR die Vorarbeiten fiir einen dC[]:[:NiCE;
stent filmischen Beitrd : i X i .
g Dschen b Orig; gg Auseinandersetzung mit der Shoah:
reitsB;;l;g z.fxpitz' .( 1900-1979) Roman Nackt unter Wilfen war be-
s 19 'lm Mitteldeutschen Verlag in Halle erschienen. Apitz
ereits in jungen Jahren aktiver Kommunist, war schon seit 1%33!
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!‘- 134 | in die Todesmaschinerien der Nazis verstrickt gewesen. Nach Jahren
der Gefingnishaft wurde er am 4. November 1937 nach Buchen-
wald deportiert, wo es ihm gelang, bis zum Kriegsende zu; tiberle-
ben. Schon sehr frith verdffenclichee er Teile seiner Erinnerungen.'!
Ein Zeugnis seines Liinstlerischen Geschicks, das ihm teilweise half,
Uberlebensstrategien zul entwickeln, ist die Skulptur Das letzte Ge-
sicht. Nachdem 1944 durch US-Bombardierungen die beciihmte
»Goethe-Eichex in Buchenwald beschidige worden was, gelang
es Apitz, ein Stiick dieses Holzes zu ergattern, woraus er eine Art
Totenmaske schuf. Auch konzipierte er hereits im selben Jahr die
‘ Geschichte Esther, die er nach dem Krieg beendete und 1959 ver-
i sffentlichte. Apitz erzihlt hier die Licbesgeschichte zwischen derJi-
din Esther und dem Kapo Oswald in einem namenlosen KZ,wobei
er schon hier das Moment des kommunistischen Widerstands auf
sehr diistere Weise thematisiert: »Finmal sah sie sich, wie sie dem
Avzt die Kehle zudriickte, ihm die Pistole entrif} und davonjagte.
Dann phantasierte sie, wie Oswald mic einer Schar Kameraden aus
dem Hinterhalt hervorbrach, um sie zu befreien. In schneller Fol-
ge wechselten die Bilder ihrer erhitzten Gedanken. Sie hérte sich
selbst zu, wie sie mic dem Arzt sprach in flammenden Worten. In
gleitendem Ubergang aber wurden ihre Worte zur Ansprache an die
Frauen, sich zu befreien.«'2
Wihrend seiner Zeit als Dramaturg bei der DEFA legr Apitz

1954 einen rund sechzigseitigen Drehbuchentwurf vor, in dem es
um die leizten Tage in Buchenwald und die Rettung eines Kin-
des geht. Aber der Plan wird abgelehnt und Apitz wihit schlieff-
lich die Romanform. Doch auch hier stofic Apitz nach mehreren
Ablehnungen erst beim Micreldeutschen Verlag auf Interesse. 1958
schlieRlich beendet Apitz seinen Roman, dessen Erscheinen gut

: 11 Siehe: Dos war Buchenwald! fin Tatsuchenbericht, ny. von der Kemmunistischen
1
' Partei Deutschlands Statt und Kreis Leinzig, Leipzig: Verlag ilr Wissenschaft und

Kuitur 1945.
Bruno Apitz: Esther, Leipzig: Mitteldeutscher Verlag 1988, 5. 37

""";I

mit der Erffnung der Nationalen Mahn- und Gedenkstitte Bu
‘chenwal.cl im selben Jahr zusammenfillt. Das Buch wird zu eine -
internationalen Beststeller mit Ubersetzungen in mehr als dreiﬁlin
Sprachen. 1960 wird es in den Schulen der DDR als Pﬂichtlektiig
re aufgenommen — und bleibt es bis zum Mauerfall. Am 14. Se -
temb'er 1958 wird Nacks unter Wolfen als Haérspielfassung es.endz;
(Regie: Horst Liepach) und der Deutsche Fcrnsehrundﬁmlf(DDF)
verfilmt unter der Regie von Georg Leopold (1920-2004) 1960 den
R{)man nach einem Drehbuch vor Bruno Apitz, Dieser TV-Fil

mit Fred Delmare, Hans-Perer Minerti and Peter Sturm wird am
10. April 1960 ausgestrahlt. Auch dieser Film zeigt am Anfan bm
w§gende Bilder von der Ankunft der Menschen, die von Afsc;_
witz nach Buchenwald deporriert wurden. Schwarzer Rauch, Bilde;

cines Zuges und des K i
rematoriums von Buchenwald domini
: o
die Szene. e
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Kurz nach dem Mauerbau, den Apitz mit dem Satz »Nicht mehr
nackt unter Wolfen«!? lkommentiert, entsteht schlieBlich der Ki-
nofilm NACKT UNTER WOLFEN. Zundchst sollte die Repiele-
gende des Deutschen Theaters Wolfgang Langhoff (1901-1966)
die Kinoversion drehen. Langhoff schrich 1935 den Bericht »Wir
sind die Moorsoldarenc. Doch scine engagierte Theaterarbeit sst
cine Filmregie zu diesem Zeitpunkt nicht zu. SchlieRlich soll Frank
Beyer (1932-2000) die Regie iibernchmen. Beyet hatte zuletzt die
beiden Kriegsdramen FUNF PATRONENHULSEN (1960) urd
KONIGSKINDER (1962} abgeclreht.‘4 Die niichterne Dramatilk
von KONIGSKINDER, in der auf eindriickliche Weise die Anfin-
ge des »Dritten Reiches« und z. B. die Widerwirtigkeit der SA und
deren Brutalitit gezeigt werden, vermag auch heute noch zu iiber-
zeugen, wihrend der »Dritte—Relchs«—Verldﬁrungskitsch in Form
von »Event-Moviese, mit denen in den letzten Jahren TV und Xi-
nos iiberflurer wurden, reilweise so widerwirtig ist, dass man sich
beim Anblick des TV-Filmes DIE GUSTLOFF (ZDF 2008) gera-
dezu nach Wysbars NACHT FIEL UBER GOTENHAFEN zu-
viicksehnt, was einiges heilit.

»Und noch ein Untergang. Nach den letzten Tagen im Fiihres-
bunler, nach den Bombennichren von Diresden, nach Flucht und
Vercreibung ist die deutsche Histotainment-Industrie inzwischen
warmgelaufen, um sich in ganz grofem Stil des vielleicht symbol-
trichtigsten Ereignisses aus den letzten Tagen des Dritten Reichs
anzunehmen: der Versenkung der Wilhelm Gustloffe durch rus-

" sische U-Boot-Torpedos. Die schlimmste Schiffskatastrophe aller

Zeiten ist gerade grof genug, um noch einmal jenes alte Lied anzu-
stimmen, nach dem ein paar pesfide Nazis thre Leute in den Unter-
gang getrieben haben. Denn der frithere KDE-Kreuzer, der in der
Nacht auf den 31. Januar 1945 in der eiskalren Ostsee unterging
und 9.000 Kinder, Frauen, alte Manner und nur ein paar Soldaten

13 bn: Neaes peutschiond, 15.8.1961, 5. 4.
14 Siehe: Frank Beyer: Wenn der Wind sich dreht, Miinchen: fcon 2001

A

mit sjch riss, ldsst sich bequem als schiefes Sinnbild in Szene setzen:
Da s';auft ein Yolk von Unschuldigen ab. [...] Die :Gustloff ist dlL
sc%lhchteste, schludrigste und scheufllichste Eventmovie sei S ZES
seit langer Zeit.«15 ¢ einer At
?e}.fer hitte nach den KONIGSKINDERN lieber einen zei
genﬂosswchen Film gemache. Dennoch wird NACKT UN;eElE
WOL.FEN sein niichstes Projelt. Er schrieb am 14.1.1961 an Br
n.o Apitz: »Lieber Genosse Apitz, nachdem ich LlrlSEi-' ées rich lu};
einmal griindlich durchdacht habe, bin ich zu dem Entlz(:hlusnoC
kommer%, Deinen Film im Anschluss an die »Kénigskinder zusrse-
ch.en. Die Genossen unserer kiinstlerischen Arbeitseruppe hab .
nalch d;ju'in bescirke. Ich harte nach unserem Gesprichpiil S: cf i
biiro Dir gegeniiber ein schlechtes Gewissen, denn Dein BUCE 1:;
s0 bedeurend, d.ass ein Regisseur eigentlich bedenkenlos ein solches
Angebot akzeptieren muss. Aber ich hoffe, Du hast das, was ich d
gesagt habe, richtig verstanden. Es kam wirklich aus Jdem uns a?lr;

. L ) .
5 Christian Bufi: »Tut-tut hier kommt der Opfer-Dampfers, in: Der Spiegel, 1.3.2008
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1l

belascenden Gefiihl, dass wir die Gestaltung unseres sozialistischen
Lebens in der Republik vernachlissigen und dass gerade wir jungen
Regisseure unser Teil dazu beitragen miisser.«l6

Beyer schreibt zusamrmen mit Apitz das Direhbuch, der auch ci-
ne kleine Rolle im Film spielt.

»Als wir den Plan fafften, den Roman zu verfilmen, kam man-
cher Finwand. Meistens sagte man, daf die Menschen so etwas
nicht mehr sehen wollen. Die DEFA hiitee schon geniigcnd darii-
ber gebracht. In Wirklichkeit gibt es aher noch keinen Film, der
den Widerstand der Haftlinge, ihren Kampf von innen heraus zeigt.
Und wenn es angeblich niemand sehen will, so frage ich mich, wa-
rum das Buch zum ausgesprochenen Bestseller wurde?«’

Obwoh] man in Schwarz-Weif drehe, wird es der erste Film der
DEEFA im Breitwandformat Totalvision. Die ersten westdeutschen
Breitwandfilme in Schwarz-Weill waren iibrigens nur Streifen aus
der Edgar-Wallace—Reihe wie DER ZINKER (BRD, F 1963, Alf-
red Volhrer).

Von Mai bis September 1962 dauern die Drehatbeiten in Ba-
belsberg und im 17 Buchenwald. Neben Fred Delmare (Pippig)
und Peter Sturm (Rose) aus dem TV-Film agieren Erwin Geschon-
neck (Walter Krimer), Armin Mueller-Stahl (André Hafel), Kry-
styna Woj cik (Marian Kropinski), Viktor Avdjusko {Leonid Bogor-
ski), Gerry Wolff (Herbert Bochow), Boleslaw Plotnicki (Zacharias
Jankowski), Erik S. Klein {Untersturmfiihrer Reineboth), Wolfram
Handel (Hauptscharfiihrer Zweiling) und Herbert Kofer (Haupt-
sturmfihrer Kluetigh und Jiirgen Strauch als das Kind.

Der Film beginnt im Jahr 1945 und beschreibe die lerzeen Wo-
chen des KZ Buchenwald. Zu Beginn sicht man eine Szene, die
im Grunde ergreifend und bedeutend genug ist, dass es fiir einen

16 Quelle: http://www.ﬁ!mportal.de/df/cMArtikel,,,,,,,,F3AE11825C63C512E03053D5053
T2 s (StANG: 9.7.2008).
17 Wemner Wertke: »Begegnung mit der Yergangenheits, in: Triniine (Qst-Berlin},

7.7.1962.

Todesmarsch in BACKT UNTER WOLFEN (DDR 1962, Frank Beyer)

ganzen Spielfilm ausreichen wiirde. Ein Zug mit Uberlebenden der
T?desmiirsche aus Auschwitz kommt in Buchenwald an Manerf le1
wie ausgsehungerte und véllig gebrochene Menschen L;nter I:;:::!
;:hltmg wie Vle_h i[-TlS Lager getrieben werden. Namenlose zerstérte
xistenzen. Mit diesen wenigen Bildern hat Beyer den grausamen
Todeslmﬁrschen eine wiirdige filmische Umsetzung gegeb ie I
resgleichen sucht. gesgehen, del
" Emer der-Anklo.m.menden war es gelungen, ein elternloses drei-
jahriges polnisch-jiidisches Kind (Jiirgen Strauch} in einem Kotk
2 verstecken. Politische Hiftlinge in Buchenwald erlliren sicl’? ber
I‘t’:lt, .das Kind weiter zu schiirzen, obwohl es die Widerstand: .
rusano? und ihre Vorhaben gefihrdet. Die Lagerleitung erfﬁhis von
dem Kind und beginnt systematische Polterur?gen um das VerstV OT
des Jungen herauszubekommen. Dennoch gelingt e’s den Hiiftlin :'1(
vor all'em durch das Engagement des Lageriltesten Walter Kréi_rier:
dfls Kind zu retten. Als die amerikanischen Truppen immer nih :
IllC.](ﬁIl‘l, beginnt der Aufstand in Buchenwald. Die Bewacher flich i
und die Amerikaner treffen auf das freic Buchenwald. Das K_incle enf
den Arm genommen stiirmen die KZ-Insassen in die Freiheit "
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Das Kind in NACKT UNTER WOLFEN {DDR 1982, Frank Beyer)

Der rund zweistiindige Film erlebt seine Ura.uffl'i\!:;rungffir:l
1 i i losseum, wobel es elne Yorauftfih-
12.4.1963 im Berliner Kino Co ) #
ung fiir ehemalige Buchenwald-Hiftlinge gegebejn I:Latte. Ifl den c:d
ien gzwei Wochen konnte der Film in Berlin, Leipzig, Weimar u
iehen.
den iiber 84.000 Besucher armel - )
Dm;necrller Sowjetunion wurde der Film gleich 1963, walgenci) c};z
Moskauer Film-Festivals im Juli, gezeigt 1;nd fdur dfn g:l gleb ;te
ini i ddreifiig Stunden lang
nominiert. Nach einer sechsun ifi 8¢ bane
ied sich di ico Fellinis 8 1 auszuzeichnen. bey
entschied sich die Jury, Federico Ve at ichnen, eyt
e ine si Auszeichnung fiir die Regie, g
bekam jedach eine silberne . ! e
i di icht. Bei der Vorfihrung am
8 14 in Moskau allerdings nic er 1.
K;nd ; j000 der 12.000 Zuschauer vorzeitig gega_n}%g;;\TEogg:;g
. i i THE G
iibrigens auch ein anderes Kriegsepos,
\(VSEK lr;ggs) von John Sturges. Darin geht es um :CHSAqu(m-ChSa;S
i lager, wobei die Stars {wie Ste-
i deutschen Kriegsgefangenenlag . . _
Emle\/rirétaen und James Garner) und die Action-Szenen zur Bor:n
[
\l;ast—Musik von Elmer Bernstein im Vordergrund stehen. McQue
i lcau den Darstellerpreis gew1nm=:n. .
kon;tecfdigsNilCKT UNTER WOLFEN in Bulgarien, Kubalt,
d CESR Polen, Ungarn, Ruminien, Griechenland, Holland, Bel-
er s 3

gien, Japan, England und Israel gezeigt worden war, kam er mit
vierjahriger Verspitung schlieflich am 18, April 1967 auch in die
USA —allerdings von 119 auf 100 Minucen gekiirzt,

In Westdeutschland wurden zwischen 1961 und 1968 nur drei-
undzwanzig DEFA-Produktionen in den Kinos gezeigr und auch
NACKT UNTER WOLFEN wurde 1964 zunichst nur in einzel-
nen Sondervorstellungen in Frankfure und Miinchen prisentiert,
bevor er schlielich im November 1967 in den Kinas anlief.

Die reale Geschiche des »Buchenwald-Kindes« Stefan Jerzy
Zweig ist bereits aufgearbeiter worden's — neben den bereits er-
schienenen Autobiografien von Vater Zacharias und Stefan J.
Zyweig selbst.!? Die Familie Zweig (Vater Zacharias, Mutter He-
lena, Tochrer Sylwja [geb. 1932] und der Sohn Stefan Jerzy [geb.
1941}) erleider das Ghetto von Krakéw und die Lager Bizandw,
Skarzysko-Kamienna, Plaszéw und schliefllich ab August 1944 das

KZ Buchenwald. Helena und Sylwja wurden ins KZ Auschwitz de-
portiert, wo sie ermordet wurden.

Der Lagerwiderstand versteckte das Kind Stefan unter unmég-
lichen Bedingungen und nur dank dieser Hilfe konnte Stefan J.
Zweig tiberleben. 1949 emigrierten Vater und Sohn nach Tsracl,
wo Zacharias 1972 verstach. Spiter studierte Stefan J. Zweig an der
Filmhochschule in Berlin-Babelsberg, Nach der Ausbildung verlief
er die DDR und zog 1972 nach Wien, wo er beim ORF Kamera-
mann wurde?® und heute noch lebt.

Sehr plakativ schrieb Niven iiber die ideologische »Benutzunge
der Rettung Stefan J. Zweigs von Seiten der DDR: »Lwelg, one

18 Bill Niven: The Buchenwald child: truth, fiction, and propaganda, New York: Camden
House 2007.

Auschusitz, der Bericht des Zacharias Zweig, Frankfurt am Main: Dipa-Verlag 1987
{basiert auf ginem Protokol von 1961); Stefan Jerzy Zweig: Tranen ailein geniigen
nict, eine Biographie und ein wenig mety, Wien: (Eigenvertag) 2005,

20 Siehe; nttp://www_stefanjzweig, de (Stand: 9.7.2008}.

19 Tatharfas Zweig: »Mein Vater was machst dy hier P 2utischen Buckenweld und
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ctim: first of the Nazis, then of the GDR’s

might say, is thrice a vi
and now of united Germany’s redefini-

manipulation of his rescue,
tion of it.«?!

Sprachlich mag die Formel des dreimaligen Opfers ja glatt Klin-
miihlen der Nazis mit der ideologischen Mani-
pulation der DDR und des jetzt versinten Deutschlands in ginem
Satz zusammenzubringen, ist unglaublich und véllig unpassend.

Ist der Film NACKT UNTER WOLFEN sauthentisch«? Kann
ein Spielfilm iberhaupt sauthentisch« sein? Er zeigt seine eigene
kitnstlerische Deutung der Geschehnisse in Buchenwald.

Im Film hat man natéirlich den Findruclk, dass Stefan das ein-
zige Kind in Buchenwald gewesen sei. Im Mirz 1944 war jedoch ein
Transport mit Sinti und Roma aus Auschwitz gekommen, darunter
viele Jugendliche. Durch die Auflésung der Lager in Czestochowa,
Piotrkéw und Plaszéw erhshre sich die Zahl der jiidischen Hift-

linge des KZ Buchenwald bis Jahresende auf 15.500. Mehr als ein
Driteel der 87.000 Menschen in Buchenwald am Ende des Jahres
1944 sind Jugendliche bis zu zwanzig Jahren. Elie Wiesel erwihnt
400 Jugendliche, darunter Sechs- und Achrighrige.??
sLtwa 15 Prozent der ecingelieferien Minderjihrigen waren
85 Prozent zwischen zwdlf und acht-

gen, aber die Todes

weniger als zwolf Jahre alt,

zehn Jahren. Im KL Buchenwald gab es zuletzt 877 Jugendliche,
als jiingstes ein dreicinhalb-jihriges polnisches Kind, dessen Kar-
ceikarte tatsichlich die Bezeichnung sPartisanc trug [...] auch hart-
gesottenen Mannern ging es zu Herzen, als die SS im Herbst 1944
Tudenkinder und alle Zigeunerjungen plotzlich herausfischte, zu-
samnmenirieb und die schreienden, weinenden Kinder, von denen
en Vitern und Hiftlingsbeschiitzern
mit in Anschlag ge-

ein Teil um jeden Preis zu ihr
in den einzelnen Kommandos zuriickwollte,

21 Niven, The Buchenwald Child, 5. 215.
22 Elip Wiesel: Alle Fidisse fiieden ins Meer, Hamburg:

Hoffmann und Campe 1995, 5. 137

Ez;h;zcia{abmem und Maschinenpistolen umstellte,
o de\:llt_z];"z}tjr Vergasung allbzutransporticren.«zs
g b .O efl\alun.kt dcsnFﬂms, die Selbstbefreiung durch die
o »O[; - ;Jzii:e ;—I n:;:lc]ieg Ub;;rhﬁh:img Eer tatsichlichen Ereig-
. Hattlinge seibst o er aber die Ameri r
ia};g:;(l;:fiz hable)n, isteine F_rage der Einschitzung der :[Zlnklzrllselluijf
pncaden | Ee. das Héranrlickcn der Amerikaner lieR die $S die
derstandsg a(;{l fan, as wiederum ermoglichte den Trdgern des Wi-
e al,es \ :v zu vs.ferden. Fest steht, daf es im Lager Buchenwald
tiormle,g}\ﬁhréi ‘tematl.on?les Lagerkomitee und eine illegale interna-
ol Eh"mrgam.satlon gege.bcn hat, denen vor allem Kommu-
pen a7 r%d \;1;1:;;. S-IE haben die entscheidenden Posten im Lager
o und ¥ z;\rzn ing Lager geschmuggelt. Wihrend Kogon das
peen der A Rer[kaner auf den 11. April nachmittags datiert
e Vfaffmt;)r;l;ﬁ u;c}? ‘B'eyers Film die Aktivitiren der Hift—,
o b e stbefteiung beschrieben, ohne dafi Ameri-
. I\I?;b;ﬂdag man nicht ﬁberseben, dass NACKT UNTER WOT -
o e omanvcrﬁ]mL.mg ist. Bereits bei Apitz finden sich die
o te.n Lf:ild dramaturpgisch zugespitzten Elemente,
erdrﬁd{:p‘:;srd hob d;s schreiende Biindel iiber sich, damir es nicht
el werd fl:go; : l;fr brodelnden Flut. Biner Nufischale gleich
e e | nd iiber den wogenden Képfen. Im Gestau quirlte
e porch di & ge .es lTores, L.md dann rif es der Strom auf scinen
e bes: eE mit sich .dahm, der nicht mehr zu halten war.« 25
o g :Einrisf;i:i{ggz:thr.ani Bfgrer die Debatte selbst auf
i ont in Buch und Film ist di i
;J;;gz {::her:ilf mclht, ob t.atsﬁchlich Tausende von Hii{tlisltlgd:z fi.tefF iie::;
b Reag] la en sind. Mich hat aber auch nicht interessiert, ob das
1tit entsprach. Ich wollte diesen groflen Gegensatz zeigen:

um sie

2 .
23 Eugen Kogon: Der 55-Staat, Minchen: Kindler1074, 5. 266-268
4 Thiele, Pubiizistische Kontroversen, 5. 243. : .

5B itz: i
tuno Apitz: Nuckt unter Walfen, Leipzig; Mitteldeutscher Verlag 1958, S. 480
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Selhsthefreiung der Haftlinge in NACKT UNTER WOLFEN (DDR 1962, Frank Beyer)

Die Euphorie der Masse, die sich befreit fiihlt, und das weinende
Kind, das nichts versteht, unter dem Arm des Lagerilresten Krimer.
Das schien mir ein grofRes filmisches Finale zu sein.«26
Und genau darum geht es. NACKT UNTER WOLFEN ist
ein Spielfilm, keine Dokumentation, die versuchen sollte, historisch
peinlich genau-zu sein. Im Zencrum des betont antifaschistischen
Films stehen die politischen Hifdinge. Sie sind aktiv und individu-
ell gezeichnete Personlichkeiten. Juden werden nur am Rande als
willenlose Opfer gezeigt. Sie sind keine Kdmpfer. Sie sind cine ge-
beugte Masse, vollig am Ende. Die Antifaschisten retten das Kind
und befreien das Lager. In diesem Film stehen nicht die Leiden der
jitdischen Opfer im Zentrum, sondern der Widerstandskampf und
internationale Solidaritit. Dabei spielt die Rettung des Kindes cine
entscheidende Rolle. Soll man die Menschlichkeit zugunsten des
Widerstandes beiseitelegen oder nicht? Der Film zeigt in der Fi-
gur des Theodor Krimer, den Erwin Geschonneck {1906-2008)
mit einer geradezu dokumentarischen Echtheit und Glaubwiirdig-

26 Rege: Frank Beyer, hy. von Ralf Schenk im Filmmuseum Potsdarn, Berlin: Hentrich
1935, 5. 39.

»Euphorie der Masse<«; NACKT UNTER WOLFEN (DOR 1962, Frank Beyer)

keit darstellt, den Triumph der Menschlichkeit. Das Ende mit den
r.cn-nenden Menschen ist ein grandios gefilmtes Finale, Natiiclich
WCI.E man, wenn man sicht, dass die KZ-Hiftlinge aus den Fenstern
sprmgie_n und stiirmen, dies aufgrund ihrer schrecklichen physischen
Klondmon aber niche méglich gewesen sein kann. Aber filmisch be-
e1.ndruckcnd in Breitwandbilder umgesertzt ist es ein menschliches
B.lld der Hoffnung und Freiheit, auch wenn die historischen Ereig-
nisse sich nicht genau so abgespielt haben. Die DDR-Kririk honcg)—
tierte die politische Dimension des Filmes dementsprechend enthu-
siastisch: »Mit Nackt unser Wilfen haben die Filmschaffenden unseres
Landes eine nationale Verpflichrung erflillt. Zum ersten Male im
deutschen Film sind die menschliche Gréfie, der Mut, die revolutio-
‘nii_re Leidenschaft und die internationale Solidaritit d:sr »Politischenc
in .dcn faschistischen Konzentrationslagern in den Miteelpunke cines
Spiclfilms gestellr worden. [...] Dieser Film wird in die Geschichte
der so‘zialistischen deutschen Filmkunst [...] eingehen, «27

Die Szene, in der der $5-Mann Zweiling seiner Frau sagt, dass
»das Judenbalg noch einmal niitzlich sein kanne — er hat auch s:chon

21 Neues Deutschland, 11.3.1963, 5. 4.
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Erwin Geschonneck als Theodor Kramer in NACKT UNTER WOLFEN (DDR 1582, Frank Beyer)

seine Zivilkleidung bereir, wird in dieser DDR-Kritik zur Kritik an
der BRD: »Sie rragen nicht mehr die alten Uniformen, sic geben
sich demokratisch, oftin der Maske des Biedermannes.«

Trotz des mitunter aufgesetztenAntifaschisrnus sind DEFA-Filme
wie NACKT UNTER WOLFEN zentrale Beitrige zur Geschichte
der Darstellung der Shoah im Film, die auch heute noch oft {iberse-
hen und bei dffendlichen Debatten — wie 1993 als SCHINDLER’S
LIST diskutiert wurde — nicht einmal erwihnt werden.

»Jahre, Lichtjahre sind seitdem vergangen. Ich tausche mit Jorge
Sempriin Erinnerungen an Buchenwald aus. Es war im groffen La-
ger. Er arbeitete in der Schreibstube und mufite nicht unter Hunger
und Kalte leiden. Er kannte das kleine Lager, wenn man so will, von
weitem. Warum so tun, als wire es nicht so gewesen? Das Los des
Juden war grundverschieden von dem der Nichtjuden. Wir lebten
swar in unmitcelbarer Nihe, und dennach jeder in einer anderen

Welt.«28

28 ‘Wiesel, Alle Fliisse, 5. 137.
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